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Abstract

In her article, Barbara M. Stafford argues for the conception of
literacy that would encompass visual skills besides the traditional
emphasis on verbal competence. Image itself is important, not merely
the information it may convey. Moreover, a more extensive notion
of education is necessitated by the process of radical perceptual and
conceptual changes that have been occurring since the Enlighten-
ment and are all-pervasive in Postmodernism. The new-found power
and ubiquity of images needs to be recognized in order to surpass the
limitative, yet enduring Platonic distrust in visual culture. Medical,
environmental, physical, legal, and other practices have nonethe-
less profoundly benefited from the technologies of visualization.
Examples from the 18" century visual endeavors such as preserving
fragmented cultures, exhibition of diversity, and the externalization
of somatic experience show, how images challenge the restrictions of
human comprehension. With the advent of visual and electronically
generated culture, the time is ripe to edify images from their low sta-
tus. Visual cognition as the crucial element of knowledge should be
reflected in a hybrid art-science, public policy, as well as pedagogy.
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»Jsme zcela zaujati casem. Kdybychom se naucili zboZriovat prostor tak
hluboce, jako jsme posedli ¢asem, mohli bychom objevit novy vyznam
uslovi zit jako lidé.“

Edward Abbey, Desert Solitaire

Produkovani, organizace a spotfeba zaplavy bit proudicich databazemi
a pocita¢ovymi sitémi po celém svété se jiz staly celosvétovou posedlos-
ti.! Takové ohromné mnozstvi informaci soucasné zvy$uje nasi starost
o zachovani ¢i zlep$eni jazykové gramotnosti. Doposud byly verbalni
dovednosti ztotoznovany vylu¢né s ndlezité ziskanym ,humanistickym®
vzdélanim. Tento zpusob uvazovani je v8ak ptili§ zjednodusujici a hluboce
znepokojujici. Nebere totiz v uvahu konceptualni a percepéni prevrat,
ktery provazi prezentaci védéni od 18. stoleti. Stejné zavadéjici je podle
mého ndzoru piedstava, Ze vizudlni materidly by mély byt pouzivany
v ramci vzdélavani pouze jako podptirny prostfedek slouzici k vyjadfeni
informaci - tedy Ze ilustrovani dat pomoci grafickych postupt je sice di-
lezité, nikoli v8ak obraz samotny.> Tato lingvisticka pfedpojatost souvisi
s nebezpedim skryvajicim se v odtrzeni toho, jak jsou véci ukazovany, od
toho, co vyjadfuji. Kazdy, koho znepokojuje zastiranad manipulace dopro-
vazejici televizni zpravodajstvi ¢i politické kampané, si musi nutné tohoto
nebezpedi pov§imnout.

Réda bych alespon stru¢né poukazala na to, Ze jiz dfive dochazelo
k omezovani ¢i dokonce odmitani pisemnych forem komunikace tak, jak
je zname v soucasnosti. Podle mého nazoru tato tendence nemusi nutné
znamenat kulturni apadek ¢i vyznamné socialni zlo. Ve skute¢nosti po-
skytuje (kone¢né) skvélou $ancik aniku z Platénovy jeskyné. Znovunabyta
' Viz M. Mitchell WALDROP, ,Learning to Drink from a Fire Horse.“ Science,
sv. 248, 1990, s. 674.
2 Ohledné tohoto rozsifeného pohledu viz Judith R. BROWN - Steve CUNNING-

HAM, ,Visualization in Higher Education.“ Academic Computing, biezen 1990,
s. 24.
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moc a vSudypritomnost obrazll pfimo vola po zménach ve vzdélavani a po
upravach letitych, avSak nedostate¢né prozkoumanych gnozeologickych
modeld a textovych symbolt (,kody®, ,abecedy, ,pismena®, ,pravopis®,
»mluvnice®). Véfim, ze jediné skrze dtikladny trénink vizualnich doved-
nosti budeme moci ptijmout, zadlenit a porozumét holografické a mezi-
oborové skute¢nosti. Ta je totiz stale vice filtrovana, transformovana a syn-
tetizovana prostfednictvim trojrozmérného snimdani. Nadto, jak ukazuje
boj o statni financovani uméni a humanitnich véd, ti z nas, ktef1i se zabyvaji
vizudlnim uménim, se nemohou spokojit pouze s prosazovanim jazyka
¢i vytvarenim a spotfebou origindlnich umeéleckych praci. Méli bychom
$irsi verejnost zodpovédné informovat o principech porozuméni komuni-
ka¢nim modim a fei obrazt, které vychdzeji z humanistického vzdélani.
M¢li bychom se snazit nalézt dalsi zptsoby a navody, jak ptipravit $irokou
a informovanou voli¢skou zakladnu na stile vét$i moznosti technologie
zviditelnit neviditelné.

Pripustime-li, Ze je nase postmoderni doba ve skute¢nosti dobou vi-
zualni, mdzZeme také jeji zhodnoceni postavit na vztahu k predchazejici
historické periodé vizudlni komunikace. Nebot pravé béhem 18. stoleti se
racionalisticky filosoficky pristup k obraziim stabilizoval v systém. Podle
téchto teorii predstavovaly zobrazenia jejich percepce, slovy Baumgartena,
inferiorni zptsob poznani.’> Analyza pro mnohé opovazlivé popularnich
vyobrazeni pritom probihala na zakladé vyuziti prevladajici hermeneu-
tiky zalozené na vétsi interpretadni sile slov. Nadfazené postaveni, kterého

> Tomuto ,gramatologickému® aspektu estetiky 18. stoleti jsem se vénovala

v Symbol and Myth: Humbert de Superville’s Essay on Absolute Signs in Art. Cran-
bury N. J.: Associated University Press 1979. Viz zvlasté kapitola 4 ,,Kant, Schema,
Sign®. V posledni dob¢ jsem se zabyvala znovuvzktisenim této polemiky o slovu-
obrazu ve svétle poststrukturalistického ,teoretického® pfivlastnéni déjin umeéni.
Viz ,The Eighteen Century: Toward an Interdisciplinary Model.“ Art Bulletin,
ro¢. 70, brezen 1988, s. 6-24. Hegemonicky aspekt pisemné kontroly nad obrazo-
vou hermeneutikou se stal snad je$té ostentativnéji netstupnéjsi spolu s tim, jak
se nade kultura nepopiratelné stava vice vizualni nez kdy predtim. Akademicka
ekonomie tohoto prevzeti moci je$té musi byt dekonstruovana.
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se dostavalo vysledkiim ziskanym ne-vizualni metodou, mélo za nasledek
degradaci obrazt pouze na dekorativni ¢i femeslnou rovinu.* Paradoxné,
avSak nikoli pfekvapivé, se tento pokus o kontrolovdni prostfednic-
tvim textu objevil v prtibéhu stoleti bohatého na sofistikované vizudlni
praktiky, technické inovace a obrazovou produkci viibec. Destruktivni
dusledky pretrvéavajiciho lingvistického pohledu na obrazy, tedy jako na
méné dulezité, pomijivé a klamné formy pisemné komunikace, v$ak stale
pretrvava.

Pocatek modernismu 20. stoleti se vyznacoval ti§ténymi manifesty,
konceptualni abstrakci,® malovanymi slovnimi hfickami,® abecednimi
a numerickymi kolaZzemi a kaligramy,” tedy tim, co jeden soucasny kritik
architektury souhrnné nazval jako ,psani po sténach“® Naopak pozdni
20. stoleti je vékem médii, zvukové, sluchové a predev$im optické rétoriky:°

* Vynikajici analyzu rozdéleni na tvirce uzitého a volného uméni ve Francii
v poloviné stoleti, tedy na ,,dekoratéry“ ¢i ,,nizké uméni“ od ptavodci art rocaille
a yintelektualni“ malife, sochare a architekty grand goiit (podporované kritiky
zastavajicimi starovéké uméni), ktefi témi prvnimi pohrdali, pfindsi Marianne
ROLAND-MICHEL, La Joiie et l'art rocaille. Paris: Arthena 1984. Italie, Némecko
a Anglie (ackoli v mensi mife) pocitily tuto zménu, az kdyz poslaly své mladé
umélce studovat do ,,klasického* Rima pod vedenim Winckelmanna, tohoto mi-
lovnika antické alegorie a ,,poetického” uméni prekracujici hranice smyslil. David
IRWIN, ,,On the Imitation of the Painting and Sculpture of the Greeks® (1755). In:
IRWIN, D. (ed.), Winckelmann: Writings on Art. London: Phaidon 1972, s. 61-85.
> Yve-Alain BOIS, ,,Malevitch, le carré, le degré zéro.“ Macula, ro¢. 1, 1976, s. 28-49.
¢ Wendy STEINER, The Colors of Rhetoric: Problems in the Relation between
Modern Literature and Painting. Chicago - London: University of Chicago Press
1982, s. 179-181.

7 Benjamin H. D. BUCHLOH, ,, Allegorical Procedures: Appropriation and Mon-
tage in Contemporary Art.“ Artforum, ro€. 21, zati 1982, s. 43-56. Ohledné vse-
stranné vyuzitelnych kolazi v pribéhu 20. stoleti viz Glenn WATKINS, Pyramids
at the Louvre: Music, Culture, and Collage from Stravinsky to The Postmodernists.
Cambridge, Mass.- Londyn: Harvard University Press 1994, s. 1-4.

8 Anthony VIDLER, The Writing of the Walls: Architectural Theory in the Late
Enlightenment. New York: Princeton Architectural Press 1987, s. 43. Vidler spo-
juje architektonickou ,,fyziognomiku“ s moderni tradici.

° Zatimco postmoderni zkusenost je spojena s vizualizaci, upfednostiuje post-
moderni kritika lingvistické znaky, jako v Althusserové poznamce o ideologii
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televizni kinematografie a video spektakld, interaktivnich pocitacovych
obrazovek,' performance a akéniho uméni," uméni fraktalt a matemati-
ky,'? holografie'® a onéch hyperprezentaci jakymi jsou velkolepé vystavy.
Jsme zaplaveni zabavou a informacemi, které jsou ndm podavany senzo-
ricky. Pro kazdého standardné zijiciho ¢lovéka je dnes mozné si v prostredi
vlastntho domova sestavit malou televizni stanici. Nové audio systémy
spojené s gigantickymi obrazovkami se podileji na podpote spole¢nosti
slozené z romantickych solitér komunikujicich s ostatnimi prostfednic-
tvim elektronicky generovanych preludii. Na biologické a kosmické fronté
Projekt lidského genomu a Hubblav vesmirny teleskop chrli data v fadu
gigabytl. Zobrazovani lezi v samém srdci tohoto soukromého stvoreni
prchavych preludtii vefejného desifrovaniakatalogizovani mnozstvi tézko
postizitelnych faktii a ¢isel, jez by jinak ztistaly neinterpretovatelnymi. Na-
misto sefazovani tfi biliont ¢asti DNA védci, spoléhajici na vizudlni meta-
foru, nyni dévaji pfednost na¢rtnuti jakési ,cestovni mapy“ genomu, kam
zaznamenavaji genetické znaky nebo biochemické rysy. Presto zastfesujici
lidska potteba nachdzet smysluplné vizualni vzorce, at uz v kazdodennim
zivoté nebo pri provadéni vyzkumu, neni nahlizena jako pozitivni aspekt
$irsiho sméfovani k vizualizaci védéni, jez zapocalo jiz béhem osvicenstvi.
Tvarovani ¢i ttidéni zmatenych poznatku ziskanych na zakladé zkusenosti
vyzaduje urcité znalosti a specialni schopnosti. Historie vyvoje smérem
k vizualizaci tak zaujima $ir$i pole intelektualnich a praktickych dusledka

jako jazyku ¢i Baudrillardové poznamce o fetisi jako kédu. Viz Benjamin H. D.
BUCHLOH, Ready Made, Objet Trouvé, Idée Recue. In Dissent. Boston: Institute
of Contemporary Art 1986, s. 107-122".

1 James FOLEY - Andries Van DAM, Fundamental of Interactive Computer Gra-
phics. Reading, Mass.: Addison-Wesley 1982.

" Michel BRET, ,,Procedural Art with Computer Graphics Technology.“ Leonardo,
ro¢. 21, ¢. 1, 1998, s. 3-10.

12 Benoit MANDELBROT, The Fractal Geometry of Nature. San Francisco: Free-
man 1982.

3 Otto MAYR et al., Holographie. Medium fiir Kunst und Technik, katalog vystavy.
Munich: Deutsches Museum 1984.
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pro praxi i teorii humanitnich, fyzikalnich, biologickych a socidlnich
véd - ve skute¢nosti pro vSechny formy vzdélani, odshora az dolu."
Mnohacetné nasledky tohoto dalekosahlého estetického procesu zi-
stavaji vnoreny do kultury, jez navzdory své zfejmé zavislosti na zaplavé
obraztiironicky zistava zapadnutd v hlubokém logocentrismu."” Logocent-
rismem pritom minim kulturni pfedpojatost, zaloZenou na presvédceni
o nadrazenosti psaného ¢i vyrokového jazyka. Tim dochézi k devalvaci
smyslové, emo¢ni a pohybové formy komunikace pravé proto, ze ¢asto
zlstava pro verbalni vyklady zahadou.'® Vytvorit novy svét otevienych
a informovanych divakt (nikoli pouze literarnich ¢tenara) bude, vérim,
vyzadovat paradigmaticky obrat radikalniho vyznamu. Zatimco vice
a vice lidi vytvari i konzumuje svoji vlastni produkei a vyuzivani kabe-
lové televize, videa a internetu prispiva k partikularizmu a decentralizaci
sdéleni, potteba svdzat dohromady sdilenou kulturu je stale naléhavéjsi.
Tyto vynikajici a dlimyslné moderni stroje, jimiz je mozné myslet, patfi
mezi technologické aparaty jako typické znaky dlouhého vyvoje procesu
vnimani. Zatimco se zastaralé lingvistické systémy borti, k vypracovani
modelti pro budouci interaktivni komunikaci by vyznamné mohla napo-
moci obeznamenost s myty, které obklopuji obrazy, jejich minulé zptisoby
uziti a usporadani. V éfe soukromého vysilani a zbavovani vizualni spo-
treby jeji masovosti, by méla byt vnimani poskytnuta pfinejmensim stejné
velka pozornost jako ¢teni, ne-li vétsi. Tyto ¢innosti (jak nas stdle vice

" Optimistickym znamenim je Getty Center for Education in the Arts’ DBAE
Program. Viz Elliot W. EISNER, The Role of Discipline-Based Art Education in
America’s Schools. Los Angeles: Getty Center for Education in the Arts 1987.

1> Hluboky vztah logocentrismu a néc¢eho, co lze nazvat ,numerocentrismem®, je
nutno také zduraznit. Vzpomenme fénicky ptivod ¢islovek, jejich nasledné rozsi-
feni do Recka, Rimu, Syrie a Arabie a jejich osvobozen{ od primitivniho zptisobu
vyjadfovani Cisel distné a pomoci gest. Viz Georges IFRAH, From One to Zero:
A Universal History of Numbers. Prelozil Lowell Bair. New York: Viking 1980,
zvlasté s. 241-310.

'® Pokud vim nejlepsi analyzy metafory psani a knihy pro uspofddavani vsech
zkuSenosti je kniha Hans BLUMENBERG, Die Lesbarkeit der Welt. Munich:
Suhrkamp Verlag 1986.

10
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uci védy o nervovém systému)'” nepredstavuji pouze funkce ¢i schopnosti,
které jsou zaménitelné. Ano, jsou propojené (¢i snad usporadané v sit);
obraz vSak neni zahrnuty ¢i zobecnény az na pokraj svého zaniku v logice
zaloZené na Cislech nebo textech.

Podobné jako elektronicka revoluce ve 20. stoleti, podpotily technolo-
gie 18. stoleti privatizaci potéSeni spojeného s vizudlni percepci. Zatim
sice lidem neumoznila travit vice ¢asu v prostfedi jejich domovt a méné
¢asu chozenim na misto jejich pracovni ¢innosti, do obchodu ¢i divadel.
Pfesto umoznila flexibilitu ve vizudlni komunikaci, fizenou samotnym
spotiebitelem. Nové grafické techniky rozsifily moznosti vyjadfovani
skrze dané médium a poskytly vétsi moznost subjektivniho vybéru toho,
co chceme shlédnout. Technologické a estetické inovace 18. stoleti a vizu-
alni dovednosti pro jejich analyzu tak mohou 20. stoleti mnohému naudit
o prezentaci, konstrukci a interpretaci grafickych sdéleni vSech druhu.

Jestlize dosud bylo nutné k tomu, abychom prehlédli celé soucasné
mote vizualnich informaci zaplavujici vSechny discipliny, vysunuti pe-
riskopu, co viibec bylo mozné spattit? Rada bych upozornila pouze na
par takovych vin. Nutnost pochopent jejich vyznamu v ramci stévajicich
struktur védéni sili s poznanim, Ze stale rezonuji s domnénkami rozvije-
nymi béhem rané moderni epochy. Rychly rozvoj véd o nervovém systému
vedl k vytvareni prostorové a vizualni predstavy o podobé lidského mozku
prostfednictvim jakési neuralni fotografie.'”® Nasleduje nékolik prikladii.
Pocitacové simulace propojeni nervovych bunék v mozku poskytuji véd-

17 Viz napriklad Stephen M. KOSSLYN, ,,Aspects of a Cognitive Neuroscience of
Mental Imagery.“ Science, sv. 240, June 17, 1988, s. 1621-1626. Viz také, ve stejném
&isle, Michael I. POSNER, Steven E. PETERSEN, Peter T. FOX a Marcus E. RA-
ICHLE, Localization of Cognitive Operations in the Human Brain, s. 1627-1631.

18 Eric L. SCHWARTS, Images of the Mind. In: Tod Siler: Metaphorms: Forms
of Metaphor, katalog vystavy. New York: New York Academy of Sciences 1988,
s. 1-2. Vedle toho Ze umoznovala nové umélecké formy, véda o nervovém systému
zacala s proménou tradi¢ni filosofie rozumu. Viz Patricia SMITH Churchland,
Neurophilosophy: Toward a Unified Science of the Mind-Brain. Cambridge, Mass.:
MIT Press 1986.

11
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cim zabyvajicim se nervovymi systémy a psychologii poznani zékladni
prinik do dynamickych procest, kterymi mysl pfemysli, zaznamenava,
citi. Lékarské nastroje ke snimdni zfetelné a pfitom neagresivné otviraji
jinak nepriithledné povrchy a dovoluji lékaitim nahlédnout do dfive skry-
tych hlubin. Rentgenova tomografie (CT) odkryva uspotradani kosti. Mag-
netickd rezonance umoziuje ziskdvat obrazky stavby mozku na raznych
urovnich a v riznych ,fezech®. Pomoci pocitaci je pak mozné vytvorit
3D, pruhledné, rotujici zobrazeni mozku ¢i vznasejici se prtthledny mo-
del. Poté, co je elektronicky odstranéna lebe¢ni vrstva, pak mohou byt
jeho vnitini ¢asti rozfezany pomoci klavesnice pocitace. Slozita kranio-
tomie tak muze byt dopfedu nacvi¢ovana vizuadlné. Pozitronova emisni
tomografie (PET) poskytuje snimky mozku jako celku zachyceného pii
procesu mysleni. Tento nastroj je cosi jako neo-albertiovské okno na
operace, skrze néjz muzeme pozorovat ¢asoprostorové modely aktivity
vychdzejici z nervové ¢innosti. Premistitelné, barevné tvary zobrazuji roz-
manité buné¢né a elektrochemické vlastnosti mozku propojené s riznymi
senzorickymi a emo¢nimi procesy. A navic, slozenim PET a MRI ziskame
detailni 3D predstavu o korelacich mezi konkrétnimi funkcemi a jejich
umisténim v mozku.” Stejné jako bézné rozsifeny geneticky screening,
tyto technologické prillomy v zobrazovani s sebou prinaseji otazky etické.
Co kdyby se pojistovny, zaméstnavatelé a jiné instituce, na zakladé klam-
nych zavéria vychdazejicich z fyziognomie, pokousely prostfednictvim pro-
gnostickych testti diskriminovat jedince se ,,$patnymi“ geny ¢i dusevnimi
»poruchami“?

Spektakl uz pronikl také do domény fyziky. Americky sochat Ken-
neth Snelson ve svém portrétu atomu priznava, Ze se tési na den, kdy nam
pocitace umozni sednout si ,,do divadla a pozorovat opravdové zazraky

1 Dékuji Robertovi N. Beckovi, feditelovi University of Chicago’s Center for
Imaging Science, za predvedeni a vysvétleni operaci jeho nové technologie. Mezi
zucastnéné vedle Becka patti Chin-Tu Chen, David N. Levin a Charles Pelizzari.

12
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svéta mikrofyziky.“ % Ve svém tfi desetileti trvajicim projektu, ktery se
uskuteénil pouze diky pocitacové simulaci, Snelson dosel aZ za jakykoli
dosud uskute¢nitelny atomovy model. Uvazoval o podminkach uspota-
déni atomu z perspektivy elektronu, nikoli z vnéjsiho fyzikalniho hlediska
¢i vyuziti pro vyrobu bomb. Zpochybnil tak teze zakladatelti kvantové
teorie, podle kterych Zadné obrazové ztvarnéni nemtize umoznit presny
popis kvantového svéta nezachytitelnych kvarkd, interakci mezi elektrony
a zdhadnych kvantovych vymén mezi ¢asticemi. Matematické teorie de
Broglieho, Bohra, Schrodingera a Heisenberga sméfovaly pouze k syste-
matickému popisu.”’ Av§ak Snelsonova pocitatova zobrazeni se vraceji
k osvicenské touze po diafinii. Podobné Piranesi, kterého nasledovala
fada novodobych sbérateld, se snazil zfetelné vyjadrit pomijivou oblast
nepfimo a nesnadno vnimatelného.

Vykonné pocitace nam dnes umoznuji spatfit nové vnitfniivnéjsi svét.
A znovu je to hnaci sila vizualizace, kterd proménuje jinak nepochopitelné
soubory dat ve vice nez bezvyznamné fetézce bitli a spolu nesouvisejici
fragmenty. Roz$ifujici se propast mezi hromadou nezpracovanych ¢isel
a jejich transformaci do vizualniho formétu, ktery umoznuje jejich prak-
tické vyuziti, se stala pfedmétem kritiky mnoha astrofyziki, radiologti,
meteorologti a inZenyrt.”> Modelace boufek a animovani planetarnich
magnetosfér predstavuje pouze dva malé priklady toho, jak se vizualizace
slozitych dat - jinak doslova nepredstavitelnych - stava nepostradatelnou

2 Kenneth SNELSON, An Artist’s Atom, (nepublikovany text), s. 51. Viz také muj
esej The New Immaterialism: Kenneth Snelson Imagines the Atom. In: Kenneth
Snelson: The Nature of Structure; katalog vystavy. New York: New York Academy
of Sciences 1989, s. 51-57.

21 1. S. BELL, Speakable and Unspeakable in Quantum Mechanics: Colleted Pa-
pers on Quantum Philosophy. Cambridge: Cambridge University Press 1987. Viz
zvlasté titulni kapitola, s. 169-172; Betelmann’s Socks and the Nature of Reality,
s. 139-158; a Six Possible Worlds of Quantum Mechanics, s. 181-195.

22 Thomas A. DEFANTI, Cultural Roadblocks to Visualization. Computers in
Science, leden-unor 1988, s. 5-6.

13



Barbara Maria Staffordovd

pro mnohé védni oblasti.?* Souc¢asné je mozné sledovat renesanci a roz-
$ifeni vazného zajmu o vyuziti grafiky v matematické oblasti, jakou je
statistika.** Tato tendence je evidentni naptiklad v dobte navrzenych sché-
matech a histogramech. Nadto jsou konstruovany také obrazové nastroje
pro diskrimina¢ni analyzy. Statistickd metoda schématickych obliceji ¢i
hlav Hermana Chernoffa - fungujici na principu obrazové zkratky zdo-
konalené karikaturisty v 18. a 19. stoleti — dokazuje, Ze statistici, stejné
jako my v$ichni, potfebuji vystiznd zobrazeni, aby jim pomohla pfemyslet
o mnohocetnych a heterogennich proménnych.*

Soudni praxe se rovnéz stava stale vice kinematografickou. Soudni
procesy obvykle vyuzivaji takzvanych priikaznych dikazi ve formé vi-
deozaznamu. Filmovani véeho mozného od zdramatizovaného zatykani
zlocince, pres ,jeden den v Zivoté“ obéti, az po rekonstrukci zlo¢inu, s se-
bou pfinasi davny problém podstaty presného usvédéovania bezchybného
souzeni. Tyto nejasnosti vyvstavaji jesté zfetelnéji v pripadé ocitého své-
dectvi.?® Jakym zptsobem zakon stanovuje objektivni vizualni kritéria pro
rekonstrukei ¢inu, kterd vyzaduje zachyceni ,,toho, co se opravdu stalo“?
Tedy béhem pomijivé, rozdilné zapamatované udalosti nahlizené nékolika
subjekty z raznych perspektiv a pod tlakem rozmanitych emocionalnich
rozpolozeni? Jinymi slovy, co vytvari spolehlivy vizualni ditkaz? Jak ¢len
poroty ¢i pravni zastupce rozpozna zkresleni ¢i odchylky nejenom ve ver-

2 Robert S. WOLFF, The Visualization Challenge in the Physical Sciences. Com-
puters in Science, leden-unor 1988, s. 16-25.

2 William H. KRUSKAL, Vision of Maps and Graphs. In: Proceedings of Inter-
national Symposium on Computer-Assisted Cartography: Auto-Carto II (1975).
Washington, D. C.: Bureau of the Census 1977, s. 27-36; a KRUSKAL, ,,Criteria
for Judging Statistical Graphics.“ In: Utilitas Mathematica, ro¢. 24, May 1982,
s. 283-310.

» Hermann CHERNOFF, Graphical Representations as a Discipline. In: Graphi-
cal Representation of Multivariate Data. New York: Academic Press 1978, s. 1-11.
Dékuji Williamu H. Kruskalovi, Ze mé upozornil na Chernoffovu préci a vlastné
$irsi problém zobrazeni v ramci statistickych analyz.

% Viz E. F. LOFTUS, Eyewitness Testimony. Cambridge, Mass.: Harvard Univer-
sity Press 1980.
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balni vypovédi svédka, ale také ve filmu ¢i fiktivni verzi daného popisu?
Vzhledem k pfehnanému ndrtstu komplikovanych soudnich dukazd,
jakymi jsou modely, barevné grafy, pocitacové simulace a multimedialni
ukazky vyvstava otazka: jak dalece je vizualné nezkusena porota schopna
odpovédné rozlisit mezi sdélenim, které odpovida slozitosti prozité zku-
$enosti a az poté vytvorenym, le¢ tidajné objektivnim, hlediskem? Jak
poukazal G. C. Lichtenberg, znamenity némecky vyklada¢ Hogarthovych
grafickych praci v 18. stoleti, zavazny hermeneuticky problém Zivota ne-
lezi v pidéni se po pravdeé ¢i 1zi, avSak v odhalovani ,velmi dimyslnych,
nespravnych interpretaci“?

Av$ak paradigmatickad vizudlni podminka postmoderny - oddéleni
ruky od oka, pri¢iny od nasledku, podnétu od reakce, déivodu od pro-
jevu - je pritomnd také ve svété obchodu.?® Zde, na pracovnich stolech
v kancelarskych pracovistich a v rozsahlych databazich, je nejvice pa-
trny nejzasadnéjsi prispévek osvicenstvi k epistemologické konstrukci
20. stoleti. Ve spole¢né sdilené Platénové jeskyni — v podobé zrcadlové ¢i
tmavé zasklené vyskové budovy bez oken - slouzi hladké a lesklé povrchy
k odrdzeni preludti. Moderni pracovni prostor je informacemi nabity
organismus, ve kterém fyzickd prace a hmotné objekty spojené s adminis-
trativnimi, vyrobnimi a osobnimi aktivitami byly odhmotnény v pfizraky
beztizné poletujici na obrazovce pocitace. Tento novodoby imaterializmus
zavedl biskup Berkeley.” Médii produkovana nehmatatelnd ,tekutost®
a $irs{ vefejnosti konzumované preludy, jsou soudasti vétsi a kazdodenni

¥ Citovano z Frederick BURWICK, ,,The Hermeneutics of Lichtenberg’s Inter-
pretation of Hogarth.“ Lessing Yearbook, ro¢. 19, 1987, s. 168. Ohledné rozsifeni
»vizudlnich materiald“ v soudni sini si v§imnéme existence v Atlanté sidlici firmy
Medical Legal Illustrations, Inc., zalozené v roce 1988, a v Chicagu sidlici firmy
Legal Graphics Inc., zaloZené v roce 1989.

8 Viz Shoshana ZUBOFF, In the Age of the Smart Machine. Cambridge, Mass.:
Harvard University Press 1988.

» George BERKELEY, A Treatise Concerning the Principles of Human Knowledge
[1710], v jeho A New Theory of Vision. New York: E. P. Dutton & Co. 1919, s. 121,
kap. XVIIL.
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dematerializace. Solidni ¢i ru¢né vyrabéné predméty se proménuji v ima-
ginarni ¢i prchavé zjeveni prostfednictvim soustavy elektrickych obvodu.
Ve svété, kde informace prosté jsou, uzivatelé stéle ¢astéji nevédi a ani se
nezajimaji o to, kde se tento volné plynouci a autonomni odpad bere.

Aktudlni nejasnosti ohledné spolecenského vyuziti technologie
a s nimi spojené pocity nad$eni i znepokojeni nas vraceji zpét do doby
osvicenstvi. Zaujeti v imagindrnich oblastech provazejici 18. stoleti souvi-
selo s védomim, Ze minulost ma mnoho potencialnich interpretaci. Vyhy-
banim se jednoznacnosti bylo mozné si predstavit ¢i zobrazit ducha davné
civilizace skrze ptilezitostné vysledky zkoumani a dil¢i objevy. Nahodi-
lost, proménlivost a kolisani — znaky kulturni vyspélosti — byly typické
pro obdobi prudkého nartistu nesouvislych a rznych objevt vyzadujicich
znazornéni. Vizualni roztfidéni neobvyklych, odtrzenych a ojedinélych
objevil bylo zase neoddélitelné od adekvétnich technologickych inovaci.
Tento dvoji vyvoj podpofil uvahy o mozZnostech, nuancich, sile a krase
obrazové historie a o dtilezitosti vizualnich navodu v§eho druhu. Predni
dobovi teoretikové estetiky — Dubos, Caylus, Diderot, Falconet, Addison,
Shaftesbury, Hogarth, Reynolds, Winckelmann, Lichtenberg - dospéli
k dilezitému rozliSeni, které bylo béhem 20. stoleti do zna¢né miry za-
pomenuto vlivem védnich obort formovanych na zakladé jazyka. Tito
myslitelé rozliSovali mezi obrazy, které vystupovaly jako vyznamové
rovnocenné diskurzu (¢i jako ilustrace) a témi, které tvorily nenahradi-
telnou, konstruktivni formu poznani (¢i projev sebevyjadfeni). S timto
rozli§enim jsme nuceni se vypofadat naptiklad v televiznim ¢i rozhlaso-
vém zpravodajstvi. Je nutné pritom sjednotit a interpretovat nejenom to,
co lidé tikaji, ale jak to tikaji, s ohledem na jejich vérohodnost. Tu mtizeme
posuzovat na zakladé zptisobu toho, co pozorovatelné délaji. Uméni vizu-
alni konverzace mtize povzbudit fe¢niky sedici tvari v tvar, aby dikladné
predvedli svoje argumenty. Takova interaktivni komunikace si zada od
divakd poznani, ze ackoli jsou fyzicky nepritomni, méli by se zapojit ja-
koby pritomni byli.

16



Vizualizace védéni od osvicenstvi k postmoderné

Tato vyznamna a silné pouc¢na role zobrazeni v§ak neni onim té-
matem, ve kterém bych nadale rada pokracovala. Obrazy nejsou jenom
konstitutivni, ale také ikonoklastické a to tim, jak ni¢i klamné predstavy
a odhaluji neznalosti ¢i limity lidské schopnosti porozuméni. Jedine¢ny
pohled 18. stoleti na vzdélavaci hodnotu obrazu spolu s nartistem techno-
logie specializované na vizualizaci ma mnoho co u¢it moderniho divaka
o vysvétleni souc¢asného vizualniho materialu. Pfredchozi epocha fotogra-
fie bezdé¢né podporovala iluzi o nestranném nosici informaci, o vnimani
reality bez ndmahy a o sebevysvétlujici povaze zraku.*® Naproti tomu jiz
v 18. stoleti za¢al boj o porozuméni mocnému vizudlnimu poli. Uspésny
byl vsak az o dvé stoleti pozdéji v nasi soucasné kultute obrazovych in-
formaci. Uvedu tti ptiklady, vybrané z fady dalgich, které skyta vizualni
historie od doby osvicenstvi. Tyto ilustruji, jak pochopeni zastaralosti roz-
liSovaci schopnosti vidéni mtize formovat bystrejsi pozorovatele soucas-
ného vizudlniho prostiedi. Takze ptiklady: ochrana roztfisténych kultur;
biodiverzita vystavovana na odiv; ztvarnovani somatickych zkusenosti.

Letitd touha pfinést vizualni stratigrafii artefaktti dola naplnéni diky
vytrvalé snaze benatského grafika Giambattisty Piranesiho (1720-1778),
autora jedné z nejvétsich inovaci v oblasti grafiky své doby.” Jeho radi-
kalni experimenty s leptanim, coz je zpusob prace zalozeny na koroznim
chemickém procesu, kdy je ,,nazirana“ médénd desticka, byly srovnatelné

vevs

pouze s pozdéjsi praci Williama Blakea na reproduktivnich rytinach.

% Vilém FLUSSER, ,, The Photograph as Post-Industrial Object: An Essay on the
Ontological Status of Objects.“ Leonardo, ro¢. 19, ¢. 4, 1986, s. 329-332.

3 Literatura o Piranesim je rozsdhla. Viz zejména Ian Jonathan SCOTT, Piranesi.
London - New York: Academy Editions - St. Martin’s Press 1975; John WILTON-
ELY, The Mind and Art of Giovanni Battista Piranesi. London: Thames & Hudson
1978; Norbert MILLER, Archdologie des Traums. Munich — Wien: Hanser Verlag
1978; Piranesi e la cultura antiquaria: Gli antecedenti e il contesto: Atti di Convegno.
Rome: Multigrafica Editrice 1983, 1. vydani, 1979; Marguerite YOURCENAR, The
Dark Brain of Piranesi and Other Essays. Prekl. Richard Howard. New York: Fatar,
Straus, Giroux 1984, s. 88-128; Andrew ROBINSON, Piranesi: Early Architectural
Fantasies: A Catalogue Raisonné of the Etchings. Chicago — London: Univestiy of
Chicago Press 1985.
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Tento anglicky basnik a ilustrator pojmenoval svijj vlastni acidni stereoty-
picky proces jako ,,ddbelskou® metodu, protoze byla zaloZena na tisknuti,
¢i exponovani toho, co bylo doslova pohtbeno pod nepropustnou vrstvou,
tedy pokryto ndnosy kresby.** Piranesi pfitom v ramci svého percep¢niho
zachranafstvi spoléhal na stejnou upravu povrchu a analogii s hloubkou
neodmyslitelnou od prace s rytinou. Systematicky odhaloval poskozené
zbytky italského starovéku, zmensoval je a zarazoval do odvazné pojatych
alb. Na rozdil od modernich archeologickych a restauratorskych postupt
Piranesiho papirové, ¢ernobilé vykopavky nezbavovaly erodujici pamatky
jejich patosu. Jinak ,trpici“ povrchy, $tuky, ornamenty a dokonce i stara
$pina ndhrobkd a popelnic lemujicich Via Appia tak mohly ztstat nedo-
t¢eny.* Od nescetnych hradeb, chramu, lazni a amfiteatra v Antichita Ro-
mane (1756), ptes republikdnské a barokni pamatky v Delle Magnificenza
ed Archittetura de’Romani (1760) a podzemni siné, rezervoary a chodby
v Descrizione e disegno dell’emissario del Lago Albano (1762), odkryval
a zachranoval Piranesi postupné se rozkladajici télo Rima. Tiimajic gra-
fickou jehlu jako skalpel, uplatiioval Piranesi opera¢ni postupy (osvojené,
predpokladam, z lékarskych ilustraci) a prevratil tak stéle prezivajici sys-
tém stavitelstvi naruby. Vlastné se tak zda byt nasledovnikem Vesalia. Vy-
znamnym, le¢ emocionalné zatizenym ptistuptim anatomt 16. stoleti se
dostalo zésadni reinterpretace od Jeana Wandelaera pro leidenské vydani
zroku 1725 Albinova De humani corporis fabrica.** Neziva svalnata téla zde
byla architektem prevedena do zkamenélych anatomickych obnazenych
modeld.” Akty se staly analogii vyhrabanych trosek, vyprazdnéného, ale

32 David BINDMAN, Blake as an Artist. Oxoford: Phaidon 1977, s. 38-39.

3 Giambattista PIRANESI, Le Antichita Romane di...Architetto veneziano. Tomo
secondo. Contenente gli avanzi di Monumenti Sepocrali di Roma e dell’argo Ro-
mano. Rome: Presso ’Autore 1756, frontispis.

3* Charles SINGER, The Evolution of Anatomy: A Short History of Anatomical and
Physiological Discovery to Harvey. New York: Alfred A. Knopf 1925, s. 111-135.

* Zofia AMEISENOWA, The Problem of the Ecorché and the Three Anatomical
Models in the Jagiellonian Library. Ptekl. Andrzej Potocki. Wroclaw: Zaklad Na-
rodowy im Ossolinskich 1963, s. 44-46.
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stale mocného starovéku. Jako intuitivni objevitel pamatek, hledal tésné
souvislosti mezi vyznamnymi analyzami a extrapolacemi lidského téla.
Vesalius jako prvni spojil do té doby oddélené ulohy vysokoskolského uci-
tele, osoby provadéjici pitvu a demonstratora v praxi. Byl osobou, v niz se
spojoval umeélec s technikem a nejpfednéj$im zaznamenatelem a sbérate-
lem, interpretem a obhdjcem ménici se méstské krajiny Rima. Jako trpélivy
ostensor vyzadoval tento benatsky rytec od svého publika spolupraci. Jeho
préce s tmavou a svétlou barvou zaméstnavala o¢i divdka. Tento vizudlni
a manudlni proces byl zaloZen na zpfesiujicim, nikoli zjednodusujicim
znazornovani. Aby upoutal pozornost divaku, vsadil Piranesi stejné jako
renesan¢ni anatom a jeho vyznamni nasledovnici*® na ndzorné ukazky.
Proces vytvareni rytin nds muaze snadno privést k analogiim z oblasti
psychologie. V knize Section of the Tomb of Alessandro Severo zbéiné
¢i detailni zaznamendani rtznych architektonickych ,tkani“ delsimu ¢&i
slouzi k objasnéni struktury. Piranesiho experimentalni postupy smeé-
fujici ke zviditelnéni ,,podrazdénosti starovékych vlaken na médénych
destickdch patftily ke zpasobu mysleni, ktery byl konstitutivni pro postupy

3 Zatimco Piranesiho grafické inovace byly jiz studovany ve vztahu k perspektiv-
nimu zobrazeni (viz naptiklad Piranése et les francais, 1740-1790, katalog vystavy
(Rim: Edizioni dell’Elefante 1976), jejich spojeni s lékatkymi knihami ztstéva
neprozkoumano. Bylo by naptiklad zajimavé zjistit, jaky na néj mél vliv edice Gi-
ovanniho Marii Lancisise z roku 1714 ztracenych destic¢ek Eustachia (1550-1574)
¢i Albinova Explicatio tabularum anatomicorum Bartholomei Eustachii (Leiden
1744). Ohledné jejich historie a vyznamu viz Howard B. ADELMANN, Marcello
Malpighi and the Evolution of Embriology, kap. 1. Ithaca: Cornell University Press
1966, s. 634-636. Konkrétné co se Piranesi naudil z vrcholného dila anatomie
18. stoleti Albinova Tabulae sceleti et musculorum corporis humani (Leiden 1737)
o analyze usporadani a jeho zobrazeni v ramci obrazového kontextu? Ohledné
zmén v lékatskych knihdch 18. stoleti viz André HAHN, Paul Du MAITRE a Ja-
nine SAMION-CONTET, Histoire de la médecine et du livre médicale a la lumiére
des collections de la Bibliothéque de la Faculté de Médecine de Paris. Paris: Olivier
Perrin Editeur 1962, 265n. John Wilton-Ely v The Mind and Art of Piranesi (Lon-
don - New York: Thames and Hudson 1978, s. 45-80), pouzil anatomické metafory
k popisu Piranesiho archeologické prace.

19



Barbara Maria Staffordovd

takovych soucasnik (a prislusnikd hallerianské teorie) jako byly Felice
Gaspar Ferdinand Fontana (1730-1805) a Leopoldo Marcantonio Caldani
(1725-1813).* Podobné jako oni se snazil zachytit tézko postizitelny tok
¢asu prostfednictvim zkoumani a takrikajic $touranim se pod povrchem.
Niceni a paleni lesklého povrchu se podobd zjizvovani hladkého povrchu
kamene a malty. Ndro¢ny a zdlouhavy proces fyzického prizkumu a vy-
tvoreni napodobeniny byl zjednodusen do velkych, skvostnych tiskt. Co
byvalo postupnym procesem se stalo srozumitelnym divakovi skrze fyzic-
kou rekonstrukci. Pozorovatel tak mtize travit ¢as prohlizenim, hleddnim
a vizualnim bloudénim uvnitt membra disjecta téchto trosek.

Sila Piranesiho vymluvnych hieroglyfa vyplyva ze smésovani slo-
zitych casoprostorovych udélosti bez ohledu na jejich rozdilnost. Tento
pozdné barokni pristup k vizualnimu védéni vylucuje klasifika¢ni sché-
mata zaloZzend na linearité, podobnosti a homogenité. Bizarni, rusivy
a heterogenni vzhled téchto architektonickych tiskt napovidd, ze idajné
kanonické pamatky byly prosté¢ nahodné vysledky toho, co predtim bylo
prebytecné ¢i prosté vysledkem ndhodného objevu. Piranesi presvéd¢ive
ukazal, Ze jeho subjektivni taxonomie muze také fungovat jako navod, jak
zachazet se ztracenym hmotnym svétem. Nicméné tato predstava jednoty
byla vzdy provizorni, podléhajici vlivu novych objevi.

Lessing a jeho naslednici nikdy nevzali v Gvahu, Ze uméni pracujici
s prostorem nemusi byt vyluéné prostorové. V podstaté pobizeli divaky,
aby prozivali ¢as tim, Ze je zapojili do konstrukce a kritiky obrazt.* Pi-
ranesiho ,,chirurgické®, demonstrativni metody jsou objevné predevsim
z dobové perspektivy. Chytfe vyuzil nahodnych fezu, které se rozeviraly

¥ Mary A. B. BRAZIER, A History of Neurophysiology in the Seventeenth and
Eighteenth Centuries: From Concept to Experiment,. New York: Raven Press 1984,
s. 138-143.

* Ohledné G. E. Lessingovy snahy vytvorit zdkony oddélujici duchovni, svétskou
poezii od télesné, prostorové malby viz jeho: Laocoon: An Essay on the Limits of
Painting and Poetry (1766), ptel. Edward Alen McCORMICK. Baltimore - Lon-
don: Johns Hopkins University Press 1984.
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jako rany v chatrajicim zdivu. Rozpadajici se pilastry v interiéru Portico
of the Pantheon jenom pozvolna vystavuji na odiv detaily svych vnitfnich
struktur. Stejné jako Fontanovy anatomické voskové objekty obsahuji
spletita mista, byly oblasti ur¢ené k detailnim studiim podrobovany syste-
matické kontrole a postupné zvyraziovany.* Vicendsobné obrazky ptitom
byly zobrazovany jako rozvétvené struktury na jedné desticce tak, aby se
zabranilo jejich zaméné a soucasné bylo mozné upozornit na protiklady.
Tento anti-iluzionisticky postup poskytuje divakovi ¢etné moznosti. Ryhy
a stopy byvaji podnétem pro spekulativni zévéry, zvlasté pokud byla pa-
matka zcéasti skryta pod hromadou sutin. Piranesi takto uvazlivé spojil
jednozna¢né s hypotetickym. Podobné jako sam sebe udil také divaky
uméni pravdépodobnosti, tedy dovednosti odhadnout nezndmé prostred-
nictvim erudovaného rozhodovani uprostted bludisté zdanlivé oddéle-
nych a rozptylenych zamért. Architekt-rytec za¢al podrobnym rozebira-
nim, ¢i vizudlnim oddélovanim ¢asti a skoncil organickym spojovanim
toho, co rozkouskoval do impozantniho mnozstvi riiznych pohledd. Tyto
soustavy dosud napomahaji sou¢asnému divakovi znovu sjednotit a za-
sadit do spravného kontextu fragmenty historie a proménit je v zivouci
urbanistickou jednotu.

Piranesiho priikopnické roz$ifeni do té doby ortodoxnich hranic
stavebnich modelt bylo diisledkem zachycovani dramatickych d¢inki
nahodilosti, s jakou funguje materidlni kultura. Zviditelnil dosud skryty
pohled slozitého starovéku zndmy pouze skrze ndhodné poztstatky.
Zobrazovani fragment rodokment bylo samozfejmé tstfedni soucasti
renesanc¢nich sbirek umisténych v kabinetech ¢i samostatnych pokojich.*?

¥ Ohledné Fontanovy tiché svatyné barevnych anatomickych voski vytvorenych
jeho vedoucim pracovnikem s voskem Clementem Susinim (1754-1814) pro
florentské Muzeum fyziky a prirodnich véd (slavnostné oteviené v roce 1776)
a nasledné pro videnské Josephinium viz Mario BUCCI, Anatomia come arte.
Florencie: Edizione d’arte Il Fiorino 1969, s. 189-191.

40 Viz napriklad Ferrante IMPERATORE, Historia Naturale di... Napolitano nella
quale ordinatamente si tratta della diversa conditione di minere, pietre pretiose,
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Pro 18. stoleti charakteristické systematické hledani pocatku, pivodu
a rodokmenu, v$ak bylo prostoupeno presvéd¢enim, ze nalezené poklady
v podobé vizualnich objektt jsou obdareny jedine¢nou schopnosti naudit,
odkryt souvislosti mezi zndmymi ¢astmi a nepoznanym celkem. Podstata
galerii, muzei, knihoven a pfirodovédnych kabinett byla zaloZena na vizu-
alni encyklopedi¢nosti. Navstévnici, ktefi se prochdzeli a zastavovali pred
nepatrnymi detaily a atraktivnimi prvky tak mohli postupné nachazet
vzajemné odkazy.”! Takové vizudlni patrani a fyzické tékani, potulovani
se od nedulezitého k podstatnému a zpét, podnécovalo dusevni ¢innost.
Jednotlivosti tykajici se vzestupu fenomenalni doby byly vystavovany jako
trofeje opakovaného vzestupu a poklesu metamorfniho svéta.*?
Napodoboviani prekvapivych srovnani bylo typické jak pro barokni
Wunderkammern, tak magické skfinky na posmrtné pamatky obsahujici
nejriznéjsi schranky a ptihradky naplnéné zvlastnostmi. Tyto praktické
formy historické rekonstrukce odhaluji nejistotu a vypadky existujici
v soucasnych zpusobech kategorizace.” Stejné jako Piranesiho rytecky
styl, metoda vystavovani byla razna az neptijemna. Na rozdil od klamné
soudrznosti ml¢ky predpokladané v linedrnich vypravénich, princip
asamblaze a montaze kuriozit se podobal vytvareni mozaiky, jejiz vSechny
kaminky jsou zraku ptistupny simultanné. Pf¥irodni ¢i uméle vytvorené,

& altre curiosita. Con varie Historie di pianti, & animali, fin bora non date in
luce (1599). Venice: Presso Combi, & La Nou 1672, rozkladaci list. Viz také Paula
FINDLEN, ,Containment: Objects, Places, Museums.“ Tresholds, ro¢. 11, 1995,
s. 7.

1 Ohledné ztizovani anatomickych muzei a ptirodovédnych sbirek mezilety 1528
a 1850 viz F. J. COLE, A History of Comparative Anatomy from Aristotle to the
Eighteenth Century. London: Macmillan 1994, s. 443-463. Ohledné vzdélavaci
role muzei v 18. stoleti viz Paul HOLDENGRABER, ,,A Visible History of Art.“
Studies in Eighteenth-Century Culture, ro¢. 17, 1987, s. 107-117.

2 R. P. Claude de MOLINET, Le Cabinet de la bibliothéque de Sainte Geneviéve,
divisé en deux parties. Paris: Chez Antoine Dezallier 1962, list 5.

** Ohledné rozrustajiciho se podilu védy na raném sbirdni viz Paula FINDLEN,
»The Museum: Its Classical Etymology and Renaissance Genealogy.“ Journal of
the History of Collections, ro¢. 1, 1989, s. 59-78.
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pohanské ¢i krestanské, véedni ¢i neobvyklé artefakty podnitily zdjem
o rozmanity a ndhodny proces hledani. Tyto propracované 3D kolaze jsou
nazornym dokladem toho, jak pilné se u¢ime prostfednictvim shromaz-
dovani a usporadavani kousku a stfipkt dostat z nevédomosti. Vzdycky
muzeme nalézt padnéjsi dikazy a jiné, lepsi zptisoby usporadani. Prilezi-
tostné exemplare kulturnich a prirodnich poztistatkl - portréty historic-
kych postav, iluzivni malby zati$i, cizokrajné zivo¢isné druhy, védecké
nastroje, hti¢ky ptirody a podivuhodné kovové odlitky na preplnénych
stolech a preplacanych sténach se zde pretlacuji ve snaze upoutat nasi
pozornost. Namisto zatajovani neexistence souvislosti, pobizi dynamické
rozestavéni exponati divaky ke spolupraci.

Toto neoddélitelné propojeni zobrazeni a vyzkumu bylo uzce spjato
s dialogickou strankou vizualizace. Smésice populadrni zabavy a seridzni
védecké prace, ktera je charakteristickd pro expozice rané modernich
sbirek, byla zvlasté zjevna v prehlidkach zkamenélin. Jejich podivuhodna
sila pritom vychazela z ¢asti z jejich statusu prirodopisné ,,sochy” jako
poztistatku po Potopé svéta.** Nase soucasna bio-ekologicka estetika® se
prizna¢né zrodila pravé v 18. stoleti, kdy byly hodnoty jako pravost a do-
konce zivotnost, poprvé ptipsany prirodnim pamatkdm ¢i zkamenélym
»zvlastnostem®. Podle Diderota, Robineta a Delisle de Sales zobrazuje
priroda pripominky svych promén pravé v téchto kamennych piktogra-
mech.*® Pismenkova zula tak opatrovala stopy rozlustitelnych znamek
vyvoje. Dendriticky achdt s sebou nesl otisky hornatych a zalesnénych
uzemi. Tyto ndadherné dary z minulosti se staly obrazkovym pismem,
které vyjevuje geologicky zaznam jejich vnitfniho ristu a usporadani.

Rozsiteni fantasticky vrytych fosilii, jako v pfipadé prirodovédné-te-
ologické Bible Svycara Jeana-Jacquese Scheuchzera, ptispélo k vyuzivéni
* Jean-Jacques SCHEUCHZER, Physique sacrée, ou histoire naturelle de la Bible,
vol. 1. Amsterdam: Chez Pierre Schenk et Pierre Mortier 1732, list LVII.
* Bryan G. NORTON, Why Preserve Natural Variety? Princeton: Princeton Uni-

versity Press 1987, s. 151-156.
6 Viz mé Voyage into Substance, s. 305-320.
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téchto krehkych odlitka jako nazornych vizudlnich pfipominek jinak
neviditelnych zemskych udalosti. Geologické a geografické hodnoty jako
stari a vzdalenost ziskaly tvar v jejich jemné utvarenych prohlubnich. Ne-
postizitelné a nepostfehnutelné udalosti, jako je pomaly tok ¢asu, dostaly
konkrétni a zfetelné zpodobnéni na zakladé blizkosti ¢i odtrzenosti od
divaka. Kolektiv aug$purskych rytcd zodpovédnych za Scheuchzerovu
osmidilnou praci sestavajici se z dojemné zastfenych tiskd zkamenélych
ryb, které nuti divdka své o¢i namahat. Aby objevil jiz davno vymfelé
druhy, musi je divadk vizudlné ocistit od ndnosu usazeniny (pod kterou se
skryvaji) - odli$né fyzické, emocionalni a intelektudlni zkusenosti, kterou
nebylo mozné slovy vyjadrit. Role divaka byla neodmyslitelnou souéasti
predvedeni dila, ponévadz dopliiovala nedokoncené. Malé desticky naru-
$ené ¢innosti ohromného, prastarého dna ocednu predstavovaly obrazky
vynaté z pozemského spektaklu. Ten mtizeme zpétné poznat a pochopit
pouze prostiednictvim téchto osamocenych ¢asti. Tyto kamenné obrazy-
sochy nam umoziuji setkat se s jinak nepoznatelnou minulosti. A za-
timco se oko divaka ,,dotykd“ neznamych objektt, on ¢i ona je souc¢asné
poznava.?” Slozitost usporadani a rozliSeni desticek podporuje zabavnou
interakci. Jejich pfijeti je zavislé na divakové schopnosti hrat hru na scho-
vavanou s dosud existujicimi ¢i vyhynulymi organismy.

Avsak spojeni exaktni védy s estetickym experimentovanim pravdépo-
dobné nejlépe ilustruje priklad technologické inovace jakou byl vynalez ba-
revného tisku. Tento zdsadni rozvoj reprodukovani se datuje od poloviny
CtyFicatych let 18. stoleti a je spojen s obezfetné stfezenym vynalezem Jac-
quese Gautiera Dagotyho. Ten priSel na zptisob vytvareni chromatickych,
anatomickych reprodukci, které , presné odpovidaly zivé predloze®. Podle
nazoru jejich vynalezce, tyto dvojrozmérné automaty dokonce pred¢ily ty,
které vynalezl jeho ucitel a mozny konkurent J. C. Le Blon. Vicenasobné
mezzotinty posledné jmenovaného ¢i zdokonaleny trojbarevny proces vedl

¥ Viz moje ,,Characters in Stones, Marks on Paper: Enlightenment Discourse on
Natural and Artificial Taches.“ Art Journal, ro¢. 44, podzim 1984, s. 233-240.
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k vyrobé ,tisténé malby“. Od poloviny stoleti vyroba presnych kopii barev-
nych pasteli*® kone¢né ziskala obtizné dosazitelného sladéni Newtonova
spektra na osmi destickdch. Francouzska véda tak byla obdarovana techno-
logii vizualniho poznani. Kultivovana prace J.-F. Janineta na napodobeni
perokresby a C. M. Descourtiseho metoda prekryvani omezené skdly barev
v osmdesatych let 18. stoleti poskytly mineralogii prostfedek k vyjadfeni
jinak tézko postizitelnych nuanci pottebnych pro podani presvéd¢ivych
dukazt k jejich zatazeni. A co vic, domnivam se, ze pravé diky témto gra-
fickym technikdm mohl byt vytvoren pojem rodici se nauky o krystalech,
do té doby skryty proces utvareni krystalu a mineralu. Obdobné je nejisté,
zda by se na konci 18. stoleti tak dobfe dafilo meteorologii ¢i romantické
krajinomalbé bez vynalezu akvatinty. Tento anglo-francouzsky, na prysky-
fici zalozeny chemicky proces (narusovani kovovych desticek kyselinou)
nejenze umoznil presvéd¢ivé zobrazeni vlhkosti, ale také poskytl divakovi
pozorovat detailné rozmary obla¢ného pocasi.

Pro osvicenstvi predstavovaly sila tsudku, vizualni bystrost a zkou-
mani povahy vidéni{ nezbytné dovednosti nejen pouze v oblasti pfirodo-
pisu. Zfetelnost byla prvoradym zasadnim a nepostradatelnym nastrojem
potifebnym pro hlubsi ponor do utrob lidského téla. Uméni a lékarstvi
sdilely (a vlastné stale sdileji) somatické symboly znaku, symptomu a uka-
zatele ¢i ndznaku. Jejich taktilni postupy se navzajem podporuji na mnoha
urovnich. Nicméné ustfedni se stala potfeba pochopit a zverejnit ten nej-
soukroméj$i a nejnesnadnéji zachytitelny prostor ze vsech: lidské nitro.
Abych se vratila ke svému tvodnimu pfedpokladu, rada bych se stru¢né,
jiz cestou k zavéru, zabyvala srovnanim mezi verbalnimi a vizualnimi
zpuisoby poznani v biologické sfére.

Strategie pro ,,¢teni“ skrytych oblasti ma ptivod v racionalni filozofii.
Pitva podrobné zkouma nezivé télo vulgarné ponechané nahé - stejné jako

8 Ohledné vynikajici diskuze na téma obchodu a zptsobu préce s tisky viz Victor
I. CARLSON - John W. ITTMANN, Regency to Empire: French Print-Making
1715-1814, katalog vystavy. Minneapolis: Minneapolis Institute of Arts 1985.
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deduktivni rozkouskovavani koherentniho mysleni pomoci sylogismu.
Cilem anatomické metody, pouzivim nyni tento termin v jeho $ir$im
gnozeologickém vyznamu promysleného vertikalntho proniknuti, bylo
dostat se k zdsadnim faktéim, jez se skryvaly pod vnéjsi, viditelnou, avsak
nedutlezitou slupkou.*”” Pfitom se mélo za to, Ze se tento neviditelny kle-
not mimoradné hodnoty mtize vyjevit pouze pomoci chladné kalkulace,
rozdélenim organismu na pocitatelné ¢asti. Takové uvazovani pracuje
na principu roziezavajiciho a oddélujiciho ostti, které postupné prechazi
od epidermalni (zevnéjsku) k podkozni myologii, aby nakonec dosahlo
az na dno v podobé samotné kosti (povahy). Toto rozkrajeni se podobalo
vétnému rozboru, za ucelem dosazeni pravého vyznamu ¢i roziezavani
mrtvého télo za Gcelem dospéni ke zdroji zivota. Jeden priklad z jaderné
tyziky bude ilustrovat vSudypritomnost této gnozeologické metody jesté
predtim, nez vstoupime do na$i soucasné kultury. Cituji Roye Schwit-
terse, fyzika z Harvardu, ktery hovoftil o duleZitosti zamysleného, dnes jiz
prekonaného urychlovace, ktery mél slouzit k odhalovani jemnych stop
po nepolapitelnych ¢astech atomu: ,,Pijdeme dovnitt [do elementarnich
¢astic], abychom se pomoci pacidel a perlikil pokusili nalézt poklad.“*
Opacné pracuje racionalné-lingvisticky systém s vizualnim poznanim,
které je soucasti lékarskych vyzkumi, které nejsou destruktivni a nevyza-
duji narudeni kiize. Vzpomenme, Ze tyto nastroje v duchu ndbozenského
ritudlu ,vkladani rukou® prendseji prizra¢né vlny svétlych a tmavych
sdéleni vyzadujicich novou nauku o smyslovém poznani. Aby vytvoril bi-
ologicky poznatek z hojnych obrazovych informaci, bude muset lékatsky
znalec v budoucnosti védét, podobné jako jeho umélecky protéjsek, jak
dekddovat z dalky. Bude se muset naucit, jak vysvétlit nesmirné jemné
a nejasné prizraky, které poletuji prostorem, a které vypousti zivy lidsky
organismus. Naopak, anatomické, lexikalni a logické zptisoby poznavani

¥ William SCHUPBACH, The Paradow of Rembrandt’s Anatomy of Dr. Tulp’.
Londyn: Wellcome Institute for the History of Medicine 1982, s. 32-34.
%0 Supercollider, Chicago Tribune. 13. ¢ervna, 1988, s. 11.
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maji sklon predméty jejich zkoumani znecitlivit. Postup pracujici s roz-
$tépenim a oddélenim bioty v uréitém nehybném momentu je v rozporu
s nestdlymi a metamorfickymi Zivotnimi procesy, k jejichz odhaleni ma
slouzit.”!

Oba postupy prindseji urcité psychologické dopady. Vnéjsi rysy lid-
ského téla, zvlasté ty, které se nachdzeji na obliceji, byly vyuzivany uz
od starovéku k odvozovani individualni, av§ak skryté historie. Nicméné
pochopit povahu, esenci, charakter, ducha, auru vnitfniho Zivota osoby na
zakladé vnéjsiho vzhledu se ukdzalo stejné obtizné dosazitelné jako je pro-
pichnuti nezachytitelnych priont, nékteré ze ,,zvéfince ¢astic” ¢i Higgsovy
Castice. Fyziognomie a frenologie zahrnuje ¢teni skrytych vlastnosti duse
a rozumu. Analyza byla anatomicka, z4visld na udajné ¢itelnosti nemén-
nych rysti a kostni topografie hlavy. Dusevni vé$tba ziskala védecky status
na konci 18. stoleti na zakladé dila Johanna Caspara Lavatera a Petruse
Campera.” Systémy piedpovidani jako logocentrické metody ziskavaji
sémanticky smysl z izolovatelného zevnéjsku. Jako takové disponuji
i nadale dimyslnymi zavéry, patrnymi nejenom v provéfovani genetic-
kych predispozici, ale také v plastické chirurgii.”® Plasticti chirurgové
vyuzivaji pocitac¢ového modelovani, ve kterém nosy ¢i oéi predstavuji
jakési kombinovatelné ndhradni soudastky. Tyto biologické fragmenty
zasobuji zddnlivé neomezenou databazi télesnych ,ready-made“. Toto
fyziognomické pouziti elektronickych zobrazeni tak potvrzuje predpovéd
' M. RUSE, Is Biology Different from Physics?. In: R. G. COLODNY (ed.), Lo-
gic, Laws and Life: Some Philosophical Complications. Pittsburgh: University of
Pittsburgh Press 1977, s. 91-109. Viz také R. J. FABER, Clockwork Garden: On
the Mechanistic Reduction of Living Things. Amherst: University of Massachusetts
Press 1986, s. xi.

’? Viz moje ,Peculiar Marks: Lavater and the Countenance of Blemished Thou-
ght.“ Art Journal, ro¢. 46, podzim 1987, 185-192.

3 Ohledné nékterych soucasnych klinickych dusledka fyziognomického pojeti
formalni dokonalosti viz Barbara M. STAFFORD, John La PUMA, a David L.
SCHIEDERMAYER, M. D,, ,,One Face of Beauty, One Picture of Health: The

Hidden Aesthetic of Medical Practice.“ Journal of Medicine and Philosophy, ro¢.
11, 1989, s. 231-230.
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Marcela Duchampa, Ze kategorie ready-made pohlti cely svét objektt.*
V okamziku, kdy muze byt télo sestaveno jako artefakt, si muze zdkaz-
nik zacit vybirat ze skladu reprodukovatelnych jednotlivosti jeho idedlni
a nestdrnouci osobu zmrazenou v okamziku mladi. Jejich odstranéni je
rovnéz mozné. Vrasky ¢i zahyby mohou byt vymazany stejné jako jakékoli
dalsi znamky vypovidajici o smrtelnosti a osobni historii. Mimochodem,
tento vyvoj v kosmetice, zda se, logicky nasleduje Leibnizovy mys$lenky,
ze vSechna data existujici sama o sobé miZeme kombinovat.*® V oblasti
genetiky pak vyuzitim biologického ars combinatoria vykouzlime ptizrak
bank na sperma a dekontextualizované, anonymni kopulace odehravajici
se v Petriho miskach ¢i jinde, daleko od konkrétnich lidskych tél.
Podobné v ramci fyziognomickych rozbort 18. stoleti se télo stalo
neurcitym télem. Toto odtrzeni od osobni historie se zaklddalo na odstra-
néni vlastnosti. Izolovanym znakéim ¢i rystim byly pfifazeny vyznamy
a hodnoty bez ohledu na jejich individudlni kontext, kterého byly dfive
soucasti. Naproti tomu diagnostické teorie vyvinuté Georgem Lichten-
bergem*® zpochybnuji ustaveni predpoklddaného souladu mezi nad¢aso-
vou, potlac¢ovanou esenci a znehybnélymi ¢astmi téla. Némecky filozof
a kritik uméni od prirody pozadoval namisto toho vizualizaci nestalého
zevnéjsku. Ucel lidské ¢innosti predstavoval zachyceni ve vymluvném
gestu, kratoucké pantomimé a prchavém pohnuti. Tato metoda zaloZena
na prehravani - ztvarnéna barvou a §tétcem na pruzném a citlivém platné
¢i prsty tvarované hliné ¢i rydlu a jehle vystaveném kovu - méla vést
k citlivému vybéru pomijivych a osidnych rozmanitosti vnitiniho Zivota,

> Max KOZLOFF, ,Johns and Duchamp.“ Art International, ro¢. 8, bfezen 20,
1964, s. 138-146.

** G. W. Leibniztv ,elegantni trik“ byl predloZen nejprve v De arte combinatoria
(1666) a pozdéji opét v Towards a Universal Characteristic (1677). Viz Philip P. WI-
ENER (ed.), Leibniz Selections. New York: Charles Scribner’s Sons 1951, s. 17-25.
% G. C. LICHTENBERG, Uber Physiognomik wider die Physiognomen. Zur Be-
férderung der Menschenliebe und Menschenkenntniss, K. RIHA (ed.). Steibbach:
Anabas Verlag 1970.

28



Vizualizace védéni od osvicenstvi k postmoderné

zatimco je zit. Toto optické vysetfeni poslechem ¢i pohmatem povrchu
konkrétniho téla by mélo byt vnimano jako analogické umélcovu osob-
nimu stylu pfi tviiréim zachdzeni s materialy. Tak otevieny malif, sochat,
architekt ¢i grafik, jako vnimavy lékat miZe naucit saim sebe a vinimavého
divéka pochopit a u¢init viditelnymi neviditelné pohyby srdce.

Strucné receno, jsem presvédcena, ze sméfujeme od doby osvicen-
stvi k vizualné a dnes jiz elektronicky vytvarené kultute. Presto od dob
Platéna tato vizualni kultura a jeji tvarci-kouzelnici trpéli svym nizkym
statusem.”” Platonska analogie je zvlasté vhodna vzhledem k sou¢asnému
roz$ifeni technologickych zazrakii a vysledné beztélesnosti virtualnich
predmétt. Prizra¢na televizni obrazovka a strasidelné vzezteni pocitace
nam pripomenou filozofovy fantastické a sofistické objevy - spojené
s neexistujicimi ¢i klamnymi objekty — na dné jeho rozdéleného vesmiru.
Takova ¢arovna fantasmata ¢i nejasnd zjeveni povazoval za neuréitou ba-
revnou skvrnu vznadejici se ve vodé a stejné tak klamna a matouci jako
jsou sny. Obzvlasté jeho neoplaténsti nasledovnici situovali tyto nehmotné
anepfekonatelné ,preludy“ a prchava zdani obecné dovnitf podzemni jes-
kyné. Tato znejasnujici temnota provazejici smysly predstavovala protipol
k pravdivé a sluncem zalité raciondlni skute¢nosti (archai) dosazitelné
racionalni filosofii.*® Avsak jsou to paradoxné pravé tyto neuchopitelné
obrazy - na rozdil od klamnych ,jasnych a pfesnych® slov ¢i ,spolehli-
vych® ¢isel spojovanych s rozumem - které nelzou. Jako flexibilni a in-
teraktivni formy vyjadreni oteviené svéd¢i o nasem pouhém dohadovani
hypotetické a nejisté povahy zivota. Pomahaji nam usporadat a dat smysl
stale se ménicimu svétu, ¢i prostiedi rozkladajicimu se nékde hluboko pod
jistotou a zaroveil mirné nad neznalosti.

7 PLATO, Republic 6. 509D-511E; a Sophist 235D-236C.

% Ohledné nejdukladnéjsi analyzy téchto chiaroscuro gnozeologickych metafo-
rich, které se rozvinuly béhem platonismu a neoplatismu viz Wesley TRIMPI,
Muses of One Mind: The Literary Analysis of Experience and Its Continuity. Prin-
ceton: Princeton University Press 1983, zvlasté s. 113-120, 212-216.
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Vérim tedy, Ze je nacase, abychom jako tvtrci obrazii nahlédli do
dalsi faze - usporadani a pusobeni vizualniho poznani samotného - co
se tyce nasich postupil i systémi. Musime koncipovat sjednocenou teo-
rii zobrazeni na zakladé prolnuti starého historického uméni s novymi
optickymi technologiemi. Opravdova interdisciplinarita by méla byt za-
loZena na ptijeti, Ze vnimani (aisthesis) je vyznamnou formou poznani
(episteme), mozna dokonce tou konstitutivni.* Nastédva také ¢as abychom
trvali na tom, Ze pokrokova spoluprace je mozna pouze ve spoleéenstvi
intelektudlnich vrstevnikd. Nadto vytvoreni takovéto hybridni uméno-
védné vizualizace by pomohlo predejit vétsimu socidlnimu a kulturnimu
nebezpedi. Nabizi model ziskavani znalosti, ktery nas ponouka k tomu,
abychom neziistavali nezku$enymi a naivnimi konzumenty nespravnych
informaci, k jejichz vytvofeni jsme nepfispéli.

Jak jsme zjistili, vlastnime umélecké modely a vizualni metody
analyzy - mnohé pochazejici z 18. stoleti — proto, abychom neptijimali
obrazy pasivné, ale pronikali do nich a skladali je aktivnim zptisobem.
Nase pozorovaci schopnosti jsou v$ak stdle natolik nedostatecné, ze se na
obzoru vynotuje stragak v podobé vSe pohlcujici, abstraktni a neviditelné
technologie, kterd bude diimysInéjsi nez jeji nechapajici uzivatelé. Nadesel
také ¢as, abychom prestali byt odhmotnénymi ptijemci a vysilaéi cynické
a nalezité zaobalené lingvistické propagandy. Skolené vidéni spociva ve
schopnosti poznani, ze informace nemohou byt oddéleny od zptsobu ¢i
stylu jejich zobrazeni. Tak jako Piranesi, Scheuchzer a Lichtenberg uké-
zali, osviceny divak — pouceny umélcem - upravuje a vytvari skute¢nost
skrze dynamické interakce.

Pfipravme se proto na nové moznosti budoucnosti. V tomto nazor-
ném, obrazovém svété se prostorovo-vizudlni obory budou utvéaret na
% Ohledné argumentt proti tomuto tvrzeni viz Robert G. TURNBULL, The Role
of the ,Special Sensibles’ in the Perception Theories of Plato and Aristotle. In: Peter
K. MACHAMER - Robert G. TURNBULL (eds.), Studies in Perception: Interre-

lations in the History of Philosophy and Science. Columbus: Ohio State University
Press 1978, s. 4-23.
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zékladé specifické povahy jejich ,graficnosti“.®° Pfedstavuji si tastny den,
kdy budou obévané a opovrhované obrazy a podceniovana emocionalni,
smyslova zkuSenost, osvobozeny z jejich temného vézeni. Neni vétsi utopie
nez doufat, ze historicky vyvoj zapocaty v 18. stoleti, ktery spojil pokroky
v technikach zobrazovani s pokroky technologickymi, nds vyvede ven
z Platénova Spatné osvétleného hotelu druhé tridy pro pfizracné hosty
na jednu noc. Uz nikdy vice nebudou zobrazeni zotro¢ena do podoby
ilustraci ¢i pouhych zprostfedkovatelt verbalnich informaci. Ale budou
uzndna jako nezavisli ¢initelé nepostradatelni pti odhalovani toho, co by
jinak nebylo mozné poznat. V nadchdzejicim osvicenstvi se nase verejna
politika a u¢itelska praxe kone¢né setkaji. Vizudlni ponaucenia prostfedky
z minulosti by mohly byt napadité vyuzivany tak, abychom se vyporadali

se sou¢asnymi problémy spojenymi se zobrazovanim.

Z anglického origindlu The Visualization of Knowledge from the Enlight-
enment to Postmodernism (in Good Looking: Essays on the Virtue of Im-
ages. Cambridge, Mass.: MIT Press 1996) preloZila Jindra Tichd.

¢ Po dvé dekdady tvrdil britsky pedagog William Bladwin, Ze §kolni osnovy by mély
spojovat geografii s anglickym jazykem a matematikou jako zakladni pfedméty
preduniverzitniho vzdélavani. Jeho argumenty byly zalozené na tezi, ze existuji
¢tyfi zakladni typy lidské inteligence a k nim nalezejici protéjsky: gramotnost,
fe¢nické schopnosti, znalost zakladnich pocetnich tkonu a vizudlni obratnost.
Viz Mark MONMONIER - George A. SCHNELL, Map Appreciation. Englewood
Cliffs: Prentice Hall 1988, s. 4. Nicméné ironif ztstava, Zze béhem posledni dekady
jsme mohli byt svédky zaniku geografickych programii na predvysokoskolské
a vysokoskolské trovni. Jeden si pak musi lamat hlavu, zda mezi riznymi divody
tohoto zaniku nebyl stary logocentrismus jako soucdst viry, Ze vizualni média
neposiluji dostate¢né intelektudini aspekty nasich dusevnich procesti. Ohledné
pocate¢nich znamek tohoto rozporu mezi textem a obrazem na mapach viz
Arthur ROBINSON, The Look of Maps: An Examination of Cartographic Design.
Madison, Milwaukee — London: University of Wisconsin Press 1966, s. 55-57.
Samoziejmé, Ze v této knize nejsou Zadné ilustrace!
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